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Oscilando entre a tradicdo catolica e a protestanimusica sacra tem representado
uma parcela significativa do repertério coral onidé seja em sua funcao espiritual — como
veiculo de transmissdo de um conteudo ideolégidoutrinario —, seja como obra artistica,
acrescentando matizes estilisticos diversos aogrgras de concerto. Em instituicoes
religiosas, a funcao espiritual da musica sacraegoljp, as vezes com perda notavel no
resultado final, uma perspectiva artistica que estpsse as obras um melhor desempenho
técnico. J& em grupos laicos, nos quais pegaassaomumente integram a programacao de
ensaios e apresentacdes, quase sempre o lade@rdgtdo o ideoldgico, é que concentrara a
maior atencao dos regentes e dos cantores.

Tradicionalmente, a pratica coral sempre postbiia escolha do repertério, certo
“sincretismo” estético entre o0 sacro e o seculasido coros laicos cantam obras sacras. I1sso
porque, de fato, enquanto fendbmeno artistico-idgodd musica dessa natureza tem
desempenhado papel preponderante na historiaaudtesspiritual do mundo ocidental.

Em Goiania, néo foi diferente. A documentacéo ralsjue tem sido levantada atesta
a penetracdo que teve a musica sacra na consalidacatividade coral na cidade, ao longo
de seus quase setenta e oito anos de histéria,gangrupos religiosos quanto laicos.

Desde sua fundacdo, em 1933, Goiania foi desenwiddveima crescente tradicao
coral, que se deveu, em boa parte, as instituiedasacionais confessionais, em especial 0
Colégio Santa Clara (desde 1921, em Campinas,ofitairro da capital) e o Ateneu Dom
Bosco (fundado em 1941). Também os coros religipsolferaram, tanto catdlicos quanto
evangélicos, destacando-se as atividades ligadapadres Redentoristas de Campinas, a
Igreja Coracdo de Maria, a Primeira Igreja Batestalgreja Cristd Evangélica Central. Como

verificaram Lopes e Dias (2010):
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Em 1928, existe a primeira mencdo ao coro do Col&ginta Clara. Talvez seja este o
grupo coral mais significativo da vida comunité&i Campinas e das primeiras décadas de
Goiania, pois ndo atuava somente nas celebracfiggidas, o que fazia com muita
freqUiéncia, mas também em atividades secularesp auos desfiles civicos de 7 de
setembro de 1948, em Goiéania (...) Juntamente c@oro do Colégio Santa Clara, o Coral
Santa Cecilia dirigido por Pe. Américo Stringhiogm a colaboracdo de Pe. Conrado
Kohlmann, desempenhou papel fundamental na vidgiosa e cultural de Campinas e
Goiania. (p. 162 e 165)

Percebe-se que, durante seu periodo de consolidagiética coral era mantida por
cantores amadores, 0 que em nenhuma medida diminualorosa contribuicdo que
ofereceram a esta atividade. Como no caso espedidicCoro Santa Cecilia, mantido pelos
Redentoristas na década de 1950, algumas noc¢Oe®rie musical eram repassadas pelos
proprios dirigentes, os padres Américo Stringhil@anrado Kohlmann. Para eles, a funcdo
do coro, antes que puramente de lazer ou estétmdigada a pratica da liturgia, o que deixa
claro que o repertoério era escolhido com estartsD.

N&o menos importante foi a contribuicdo dos coras @jrejas evangélicas, em
especial o da Primeira Igreja Batista de Goianie § também marco para a memoéria da

musica na cidade. Sobre ela, escreveu Pina Fib@R]2

O culto protestante é, por tradicdo, realizado eoparticipacdo do coral. Nao é de se
estranhar a enorme incidéncia de coros criadosranmidg nimero de templos, tendo como
ponto de referéncia aquela igreja construida roimie 1940. (p. 43).

Outra alusdo a importante contribuicdo dos cdigésios as igrejas evangélicas vem
de depoimento oferecido por E-mail pela professgpasentada (UFG) e organista Yara
Moreira (2008):

[A maestrina] Olga [Ribeiro] s6 chegou aqui nossii0, por causa do pai, que se tornara
pastor da 12 Igreja Batista, e ja encontrou um bora, com mais de 30 anos de histéria e
um repertorio sofisticado para o tempo e o lugar.cBmecei no coro com 11 anos de
idade, em 1954, como pianista/organista acompamnhaddui até 1971, jA como regente,
guando mudei para Sdo Paulo. Meus pais cantaragse roeso por volta de 1940, bem
como minha tia (viva e lacida) e outras pessoasaiqaa estao por ai.

Entretanto, ndo apenas na igreja, mas também apogHaicos que foram sendo

criados, o repertdrio sacro integrava a programedeamncertos. Segundo Pina Filho (2002),

No ano de 1949, dois corais ficaram registradd3rfedo da Escola Técnica — coro misto —
dirigido por Nair de Moraes, e o Coral do Preventédirigido pelo Padre Belarmino
Zambo[nf. Em 1952, a existéncia do coral Lira Goiana, tesise como coro de vozes

? Durante a programac&o do | Goiania Opera Festh&D6/2008), houve uma mesa redonda sobre a histari
musica vocal em Goiania, em que participou AngalisDO professor aposentado (UFG) Orlando Ferreura,
assistia ao evento, fez diversas intervencdessaalioem virtude de sua longa convivéncia com o meisical

da cidade. Sobre o Coro do Preventoério, ele esglarque era formado pelos internos, criancas eschiites
que haviam sido separados dos pais hansenianosvipia na Col6nia Santa Marta. Pesquisa posteeweelou
que o Preventério Afranio Azevedo, que era marpela Sociedade Eunice Weaver, passou por reforiesas
chama-se, hoje, Educandario Afranio Azevedo. Aifileciona no mesmo prédio, no alto do Setor Fama.
Segundo o sitio da Arquidiocese de Goiania, o RarBéno Zanbon era Salesiano. (AZEVEDO)



femininas, de que ndo se sabe o nome do regesterdiMaria Augusta Callado sup8e que
Ely Camargo, Luzia Pelles e Sénia Costa tenhanicigatio desse grupo. (p. 135.)

Com a fundacdo do Conservatério Goiano de Musnoa,1955 (desmembrado da
Escola Goiana de Belas Artes, criada em 1954)jvalade coral receberia impulso novo,
com a formagdo de um grupo vocal na instituicAseE®ro, que se tornaria referéncia na
cidade, foi dirigido pela professora Maria Lucy §iTeixeira (Dona Fifia).Em 1960, o
Conservatério foi uma das cinco escolas superi@@s constituiu 0 primeiro corpo
académico da UFG. Com a mudanca institucional,ro passou a chamar-se Coral da UFG,
mas sua filosofia de trabalho e direcionamento calistontinuaram no mesmo caminho
percorrido até entdo. O grupo atuou até 1983, quand maestrina se aposentou. Como este
coro nao-religioso foi o mais importante da cidddeante quase trés décadas, optou-se por
delimitar a pesquisa do repertério sacro como fer@nartistico até o encerramento de suas
atividades, que se abriu outra fase na vida coealGdiania, com a criagdo de grupos
subsidiados pelo poder publico, como o Coral da€d projeto da professora Yara Moreira
junto a prefeitura, e o Coral do Estado de Goi88%}, iniciativa do Maestro Joaquim Jayme
e da Secretaria Estadual de Cultura.

A nova perspectiva criada pelo Coral da UFG foigde, sendo um coro laico, a
musica secular tornou-se parte significativa de repertorio, ampliando, na perspectiva da
cidade, o horizonte estético de uma pratica qua éentrada na arte sacra. Entretanto, o
repertorio sacro também se fez presente em todpsogsamas de concerto recolhidos até o
momento, demonstrado que este tipo de mdusica necabe enfoque artistico quando
apresentado fora do contexto religioso. O sacrgecalar caminhavam harmoniosamente.

Uma das caracteristicas praticas do Coral da UGeécantava grande parte do seu
repertérioa cappella,ou seja, sem acompanhamento instrumental, exceitsnds obras
maiores, que exigiam participacdo orquestral. Ermbém, um coro eclético. Segundo sua
regente (Teixeira, 2002) metade sabia decodifisaimbolos musicais e a outra metade néo,
pois, como no inicio do curso de musica na UFG iamparte dos alunos eram mulheres, 0s

naipes vocais masculinos do coro ndo possuiam beconento de teoria musical. Havia,

* Nascida em 1928, iniciou seus estudos musicaisaaiad Cidade de Goias. Transferindo-se para Goiania,
aperfeicoou-se em piano com Belkiss Spenciére,iadda uma sdélida formacdo musical no ensino infaltm
Com o surgimento de uma vaga para regente do eoEscola Técnica Federal de Goias, consegue matricu
se, em setembro de 1952 (ainda que o ano letiwgessé no fim), no Curso Emergencial do Conseri@tér
Nacional de Canto Orfednico (Rio de Janeiro), seéntacdo do proprio Villa-Lobos. Ainda naquele agatra
para o curso de piano do Instituto Musical de Sdidd? diplomando-se em 1953. Com os diplomas ensmao
entrou na ETFG, onde lecionou até 1976. Em 1958n& das cinco fundadoras do Conservatério Goiano de
Musica. Em 1960, quando a escola € absorvida pe&nr criada UFG, torna-se professora daquelauiigstd,
aposentando-se em 1983. Sua contribuigdo & soeiemaana como educadora, arranjadora e regenta astéd
longe de ser totalmente avaliada.



portanto, um desnivel nas possibilidades de amaddidestes ultimos, em se comparando
com os naipes femininos. Na maioria das vezesepapacdo do repertorio pelos tenores e
baixos era feito por repeticdo das linhas melodicaaprendizado “de ouvido”. A diferenca
existia, também, no perfil técnico-vocal, pois magpes masculinos a maioria dos cantores
eram leigos, muitos deles tendo seu primeiro cordain o canto coral naquela ocasido. Ao
contrario, os naipes femininos eram compostos tedastes de muasica e algumas delas,
especificamente, ja cantoras.

Falando especificamente da trajetoria desse gvapal, pode-se verificar em varias
fontes (entrevistas em radios, curriculo da maestartigos em revistas e jornais etc.) que,
logo no inicio das atividades do Conservatorio Goide Musica, foi organizado o primeiro
conjunto vocal constituido, inicialmente, por afgedaze pessoas que, em sua maioria, eram
mulheres, pois, para o pensamento da época, adadig artisticas eram mais ligadas a
figura feminina. Para tentar sanar este problenmmaCFifia recorreu ao coral da 12 Igreja
Batista de Goiania, que gentiimente emprestavanalge seus tenores e baixos. Mas, com a

criacao da Universidade Federal de Goias, as coigdaram, como ela mesma esclarece:

Com a criacdo da UFG, ah! eu me senti com as fosgasvadas, sai entusiasmada pelas
suas diversas unidades, recrutando vozes mascuiossfemininas eu ja as possuia em
namero suficiente. Consegui um total de 80 voluogare como eu me senti feliz. Minha
alegria, porém, durou muito pouco, por que a maane dos elementos compareceu
apenas no primeiro dia de ensaio e depois nuncs, reabe porque? Uns, por serem
totalmente desafinados, e outros por terem comlstafae o estudo deveria ser quase diério,
e no pior horéario: as 18:00, quando todos, ja cosgelas aulas ou pelo trabalho,
ansiavam por chegar em casa e assistir os progrdendalevisdo. (...) No decorrer dos
anos, muitos passaram pelo coral da UFG, e porvamiarios, alguns ndao puderam
conosco permanecer. Outros, entretanto, continuapaestando sua colaboracdo a
universidade, doando seu precioso tempo em favandiabalho feito exclusivamente por
amor a arte, sem qualquer compensacao monetafBXETRA, 2002)

Durante seus anos de atividade, o Coral da UFGuoparte em alguns eventos de
destaque nacional, tais coni): Terceiro Festival Internacional de Coros do Riar@e do
Sul, em 1974, no qual o grupo foi selecionado, réemts setenta e dois corais que
participaram, para cantar no concerto de encertamenregente, Maria Lucy, recebeu
diploma e medalha de prata, conferidos pelo Godemdo Rio Grande do Su2) Concerto
em comemoracao ao sesquicentenario de Dom Pedemli24 de Setembro de 1975, no
Museu Imperial de Petropolis, logo seguido de uogiabdo concerto (critica de Edino
Krieger, noJornal do Brasi] 29/09/1975) no Saldo Leopoldo Miguez, Escola dlzali de
Musica da UFRJ, no Rio de JaneiB)Em 1976, o coral excursionou pelo nordeste, cdotan
na consagracao da catedral da cidade de Picos (e a UFG tinha uma unidade avancada

—, depois na capital, Teresina, no Teatro Arthurvede, em S&o Luis (MA) e em Fortaleza



(CE); 4) Em 18 de novembro de 1980, em noite de gala, witéeio da Faculdade de
Educacao (UFG), houve o recital em comemoracaalaited de Prata do grupo (contando-se
0S cinco anos, 1955-60, em que foi Coral do Comséro Goiano); na ocasido, varios ex-
coralistas, professores e personalidades cultenaiditicas estiveram presentes.

Maria Lucy regeu o Coral da UFG até 1983, quandap®sentou. Apesar do sem
namero de dificuldades técnicas e estratégicasmafias, que brotam de seus relatos, ela
conseguia fazer musica de qualidade, o que, posequiéncia, acabou tornando seu coro
conhecido e reconhecido. Em 2004, antigas gravagdefta magnética foram convertidas
em um CD que demonstra o elevado padrao artistie@aaracterizaram suas performances.

Como ja mencionado, a musica sacra sempre integitoabalho do Coral da UFG.
Em algumas ocasides, este repertorio atingia iveysapel central na programacéo artistica,
como, por exemplo, o Encontro Nacional de Coraisyrido de 29 de junho a 2 de julho de
1978, no Teatro Goiania, numa promocdo do ent&dutesde Artes da UFG. (O Popular,
09/07/1978, p.17) Eventos desta natureza sdo edsdiros por reunirem uma grande
variedade de grupos, na maioria das vezes corot rheterogéneos, tanto em proposta
musical e repertorio, quanto em material humargyenda uma idéia da funcédo que cada coro
exerce em seu nicho artistico, e como tratam ortide especificamente, o sacro. Nesse
encontro, o Coral da UFG executou@Gioria em Ré maiqgr de Antonio Vivaldi, em
comemoracao ao 300° aniversario de nascimentordpastor, acompanhado pela orquestra
de camara do Instituto de Artes. No ultimo dia, adwuo, foram reunidos os melhores
cantores dos corais participantes para executaiMissa Diligite,de Camargo Guarnieri, sob
a regéncia do proprio compositor, acompanhado@edaestra Sinfénica da Universidade de
Séao Paulo. Apos Mlissg o programa foi finalizado pelo maestro Samuelr Kgue regeu o
coro e a orquestra em uma transcricao elaboradlypoMaués, contendo os arranjos corais
de quatro musicas goianas feitos por Dona HAr@gdes de GoiafGeraldo C. de Jesus &
Marcio Alencastro Veiga)Engenho Novo(Folclore de PirendpolisAraguaia (Rinaldo
Velasco Barra) &loites GoianagJoaquim Santana & José Bonifacio).

Pina Filho (2002) também se refere ao encontro:

Sem carater competitivo, corais de S&o Paulo, lBradlinas Gerais e Goias se
apresentaram diante do publico que bem soube taquilavalor do coral da UFG, dirigido
por Maria Lucy da Veiga Teixeira, em relacdo act@anto Nébile, dirigido por Samuel

Kerr, a Associacdo Coral Evangélica de Sdo Pautimgidh por Umberto Cantoni, e ao
Madrigal Renascentista, dirigido por Afranio Lacerf. 90)



Outro evento laico importante que também teve er¢@® de repertdrio sacro em sua
programacao foi realizado no ano seguinte, masaadoecionado as Escolas Técnicas

Federais.

O V ENCORET, Encontro Nacional de Corais de Escdkmnicas Federais, realizado em
Goiania, no ano de 1979, reuniu um grande nimemocies, com renomados regentes de
todo o pais, como por exemplo, Afranio Lacerdag[também era regente] do Madrigal
Renascentista, de Belo Horizonte. Esse encontroifd@érum congracamento dos regentes,
com novas orientacfes para os caminhos do ensisiwahmas escolas profissionalizantes
de nivel técnico. A promogdo contou com a partgiipado Coral da Escola Técnica
Federal de Goias, dirigido por Luiz Graciliano Saéelecy [Jos€] Maria, com orientagdo
de Maria Lucy da Veiga e Maria das Dores Ferr¢irma Filho, 2002. p. 136).

De fato, € preciso destacar a contribuicdo quero da Escola Técnica Federal de
Goiéas (hoje IFG), ofereceu & musica coral de Gaiélesde que a instituicdo se transferiu da
Cidade de Goias para a nova capital, em 1942. @wseenvolvidos em sua histéria se
confundem com aqueles que fizeram nascer o ConédoveGoiano de Mdasica e que

impulsionaram os primeiros anos do ensino na UE@uido Pina Filho (2002),

A professora Nair de Morais € dos mais respeitavaises da masica na primitiva Goiania.

Graduada em piano e canto orfednico na capitaligtauexerceu em Goids uma grande
atividade musical, quer como professora e instriistan quer como regente de coro.

Edméa Camargo, juntamente com Nair de Morais foesponsaveis pelo ensino do canto
coral na Escola Técnica Federal de Goias, de 194858; nesse ultimo ano, Nair de

Morais transferiu-se para Sao Paulo, e no ano 88, J#r forca de lei, Edméa Camargo foi

dispensada dos seus servicos por falta de titulde@@am substituidas, respectivamente,
por Maria Lucy Veiga Teixeira e Maria das Doresréa de Aquino, ambas concursadas e
aprovadas para o Servigo Publico Federal. (p.28 e

A principal fonte para a pesquisa do repertorirae@m coros laicos foi proveniente
dos acervos da professora Maria Lucy Veiga Teix@@na Fifia) e do maestro belga Jean
Francois Douliez (1903-1987), que morou e trabakaouGoiania de 1954 a 196%rande
parte deste material, que inclui partituras, docun® fotos e programas de concerto, ainda
aguarda catalogacdo na Biblioteca Central da UF@uns documentos também foram
cedidos recentemente pelo maestro paulista Sanauel K

Apos criteriosa analise musical contextualizadandderial, foi feita uma catalogacao
do repertorio sacro encontrado, tanto partituraantpu apenas mencées em programas,

dividindo-as em obras maiores e obras curtas, detsldo esses termos ndo como uma

* Jean Francois Douliez (1903 — 1987) foi maestracador, arranjador, compositor, violinista, violelista e
organista, além de ser um intelectual de sélidam&géo humanista. Em 1949, com uma brilhante carceimo
performer e professor na Europa, chega ao Brasde ga estivera anteriormente, para fixar-se eno Bel
Horizonte, como encarregado diplomatico de uma &nissultural do Ministério da Instrucdo da Bélgica.
Terminada a missdo oficial, decide ficar e trabalha capital mineira, tornando-se amigo de grandes
personalidades, inclusive de Juscelino Kubitsclahk. 1954, aceita, intemerato, o convite do amigontten
Gustav Ritter, professor da Escola Técnica Fedtraboias, para mudar-se para a remota cidade dmi&oi
uma jovem capital de apenas duas décadas de jgkadeali ser um dos pioneiros da musica. Até 1§6&ndo
retorna a Belgica, Douliez foi uma referéncia malsiccanséavel em terras goianas. (Bittencourt, 2p08-34)



classificagdo qualitativa, mas, com base nas digesndas pecas, no nivel de dificuldade, no

namero de movimentos, nas for¢gas envolvidas no panhamento orquestral etc.
OBRAS SACRAS CURTAS

A anadlise das obras sacras curtas revelou que guasetade é composta de pecas de
cunho mariano. Figura importante na producédo degtertério foi Jean Francois Douliez,
compondo, arranjando, orquestrando e regendo. Deafgeral, percebe-se a funcionalidade
de sua obra, que era produzida para um fim especpratico. Analisando-se sua producao
coral de forma global, é possivel identificar unsarita de moderada complexidade, com
textura invariavelmente homofénica e amplitude Vooafortavel, tendo em vista cantores de
formacgao ainda heterogénea que Goiania Ihe oferBeiaua lavra, foram encontradas nada
menos que seidve Marig sendo cinco composi¢cfes originais e um arranjccata;ao
popular homénima, de autoria de Vicente Paiva. &eg®cas, cinco sdo para solistas, com
acompanhamento de piano ou 6rgdo, e uma para coés &ozes e 6rgado (ha uma versao
com cordas). Ainda do autor, ha uRagina Coelie umaSalve Reginaambas integrando a
obra maiorO Anuncio feito a MariaMuitas dessas pecas para solistas, Jean Dostkezveu
para amigos em diversas ocasioes, inclusive casasjemmo comprovam as dedicatoérias e
notas langcadas no material. As duas ouAnas Mariaidentificadas sdo de Camargo Guarnieri
e de J. Vieira Brand&o.

As outras obras localizadas sdo de compositordsstiaria da musica ocidental, tais
como Mozart, Bach, Handel e Ketelbey, sendo queséoram traduzidas para o portugués.

A tabela a seguir contém todas as partituras dasobacras curtas levantadas nos
acervos de Maria Lucy Veiga Teixeira e Jean Fran@muliez. Também estdo inclusos

alguns titulos apenas mencionados em programasnderto do Coral da UFG.

TITULO AUTOR TIPO LOCAL FEITURA TOM
Alleluia (“O 3 vozes iguais,
anuncio feito a Jean F. Douliez Manuscritd Sopranosoloe GM
Maria”) piano
Alleluia G. F. Handel; Arr. . Goiania, a
(“Messias”) Jean F. Douliez Manuscrito 1958 1#Voz DM
Vicente Paiva —

3 vozes iguais @

Ave Maria 1 Jayme Redondo; | Manuscrito Solo Soprano| CM

Arr.: Jean Douliez

Cépia: Sonia
Ave Maria 2 Tito Schippa de Camargo
Costa

Goiania, Voz (S.ouT.)

31/01/58 e Piano FM




Ave Maria 3
(“Casamento Goiania, Soprano e
Betinho e Jean F. Douliez Manuscritg 18/06/1958 orgdo ou BbM
Heloisa”) Cantadqg harménio
por Sonia Costa
3 vozes iguais &
Ave Maria 4 Jean F. Douliez Manuscritg 1961 orquestra FM
(cordas)
Ave Maria 4.1 . Manuscrito Goiania, 3 vozes iguais @
Jean F. Douliez | “py5ec 09/12/2 6rgao FM
Ave Maria 5 Manuscrito Belo Soprano e
(“Dedicado a Jean F. Douliez CMUEG Horizonte, F?ano EbM
Honorina Barra”) 14/12/50 P
Ave Maria 6
(‘Casamento de Goiania Soprano e
Sebastido Costa, Jean F. Douliez Manuscritg ' P AM
y 05/1961 piano
cantada por Sonia
Costa”)
“Feito em
Nuremberg,
30/06/1962,
Ave Verum K.V.| W. A. Mozart; Arr. Manuscrito | durante a 113  Coro misto DM
n° 618 Jean F. Douliez CMUFG Orgelwo e (SATB)
Congr. Intern.
de Musica
Sacra”
. Negro spiritual; Partitura Coro misto
Deep River Arr. H. T. Burleigh impressa (SSATBB ED
Ev'ry time | feel | Negro spiritual; Arr. Partitura Coro misto Bb
the Spirit William Dawson impressa (SATB)
Regina Coel(*O
anuncio feito a Jean F. Douliez Manuscritg 21/11/1958 3 vozes guai AM
Maria”)
Rerstmis aande
Geie (Natal em Jean F. Douliez Manuscritg Canto e piano
Flandres)

Salve Reging’O Mezzo-soprano
anuncio feito a Jean F. Douliez Manuscritg 21/11/1958 P FM
- solo e piano

Maria”)
Santuario do Albert Ketelbey Partitura Solo (T ou Br)
~ . . . GM
Coracao Arr. Ary Brunetti impressa E— coro e piano
Senhor, eu sou teu J.S. Bach (trad. Jean Manuscrito Coro misto
servo Douliez) CMUFG 11/09/1961 (SATB) EbM
Sicut locutus est 3 'S. Bach Manuscrito Coro misto DM
(“Magnificat”) T CMUFG (SSATB)
Soon ah will be | Negro spiritual; Arr.
done William Dawson —_—
J.S. Bach (Trad. Jeah Manuscrito. Coro misto
I
Trabalha e Canta! Douliez) CMUEG 11/09/1961 (SATB) Cm

Tabela: Obrassacras curtas dos acervos Maria Lucy V. TeixegariDouliez.




OBRAS SACRAS MAIORES

* Missa in honorem B. Mariae Virginisde Jean F. Douliez. “Dedicada a S. Revma. Excia.
Dom Abel Ribeiro Camelo [1902-1966]".

Existem duas versdes dessa obra. A partitura nmdigaaencontrada é uma parte de
coro a trés vozes iguais, com guias do acompanhamam tipo menor, indicando “6rgao e
orquestra”. A data mostra “Goiania. Julho-agost6519A cépia pertenceu a Maria Lucy
Veiga Teixeira, que assinou seu nome na primeiginpad Um dado intrigante € uma
assinatura do compositor lancada na ultima pagin@ldria, com a data “Marco de 1956”.
Até o presente, ndo foi possivel identificar comieza o motivo da discrepancia, a menos que
se trate de cOpia posterior, para algum concerni@dpeaquela usada na estréia da obra.

A outra versdo dMissadata de 24 de agosto de 1979, quando Jean Dodlise |
encontrava de volta na Bélgica ha mais de uma décAdpedido de Dona Fifia, ele
transcreveu a partitura de vozes iguais para c@stora quatro vozes. O recurso utilizado foi
conservar as duas vozes superiores para soprdtmy adequar a terceira voz original para o
tenor, e criar uma parte de baixo vocal com baspiegia instrumental da partitura de
orquestra ja existente. Esta versdo da obra tandy@numa reducéo para 0rgao que se ajusta
a transcricdo, diferindo provavelmente da partegimed outrora composta para este
instrumento. A orquestracdo de 1979 incorpora sprflauta, clarineta, trompete em Sib e
trombone. A instrumentacao deixa claro tratar-sardgnjo funcional, inclusive com muitos
dobramentos, utilizando-se dos musicos disponive@ foi possivel determinar se esta
feitura do acompanhamento era a mesma da primeissile ou se correspondia aos musicos
que o Instituto de Artes da UFG teria a disposjgé@@ a nova versdo. Ao final dessa parte, 0
compositor coloca uma anotacéo intrigante: “O aafjda Missa foi feito para coro a 3 vozes
e foi cantado pelo Coro do Conservatério Goianddsica na inauguracdo da Catedral de
Goiania”.

Esta informacédo levanta diversos questionamentegurilo o sitio da Arquidiocese
de Goiania, a mesma foi criada pelo papa Pio Xil,26 de margco de 1956, sendo que seu
primeiro arcebispo, D. Fernando Gomes dos Sanfo$pisempossado em 16 de junho de
1957. Foi também nessa mesma data que o nuncitbbpmso Brasil instalou oficialmente a
arquidiocese e nomeou como catedral provisoria @a ngreja da Pardéquia N. Sra.
Auxiliadora, ainda em fase de construcdo, que hsida iniciada pelo entdo arcebispo do
Estado, D. Emanuel Gomes de Oliveira. Somente &6,185 obras seriam finalizadas e a

catedral oficialmente dedicada, a 8 de dezembrainAssendo, por razdes historicas



comprovadas, ndo havia catedral a ser inaugurada9é®, muito menos uma arquidiocese
que justificasse sua existéncia. Jean Douliezoenée se equivocou na afirmacao.

Por outro lado, a dedicatoria a D. Abel Ribeiro @mmverte alguma luz sobre a
destinacédo da obra. D. Abel, havia sido o vigaaanesma Pardquia N. Sra. Auxiliadora, a
primeira de Goiania, desde sua criagdo, em 22 denda@o de 1937 (ano da mudanca do
governo para a nova capital) até 1941. Em 194@&lebnca o episcopado e se torna bispo
auxiliar de Goias. Em 12 de maio de 1955, o arpebi3. Emanuel falece em meio ao
processo que estudava uma proposta de reestrudutac@rovincia Eclesiastica de Goias, 0
que resultaria, dentre outras mudancas, na cridgdarquidiocese de Goiania. D. Abel é
eleito Vigario Capitular e termina o processo assdrmetido & Santa Sé. Ele permaneceu no
posto de bispo auxiliar da diocese de Goias at@r@mnle 1957, quando foi transferido para
pastorear a diocese de Jatai.

Portanto, se coincidirmos as informacdediasateria sido dedicada pouco apdés a
morte de D. Emanuel, quando D. Abel foi eleito Vig&Capitular e estava finalizando o
processo que propunha a reforma das dioceses ddd:stiando a arquidiocese de Goiania.
Homenagem e agradecimento justos. Quanto a datectMie 1956”, mencionada acima, e
lancada ao final dd&sloria do material da primeira versdo, ela coincide cans a@lados
contidos nas fontes consultadas. Primeiro, a aidedarquidiocese foi naquele més e ano, no
dia 26. Segundo, como descrito em um convite inspréscalizado, D. Abel presidiria uma
missa pontifical a 15 de agosto na “Catedral Pamia8 na qual seria cantadaMissa de
Jean Douliez e uma “Ave Maria inédita (sic)”, tammbée sua autoria, interpretadas pelo coro
e orquestra do Conservatério Goiano de Mdusica aspsblistas Sonia Costa e Honorina
Barra. O objetivo era angariar fundos para a cordprargédo de tubos para a catedral, uma
vez terminadas as obras em andam&wssim, no comentario deixado na partitura para cor
misto, elaborada em 1979, Jean Douliez talvez d&v&n mente a segunda performance da
obra, em 1956, e ndo a estréia de 1955, erranch@asp@anto ao ano.

A textura daMissa em sua maior parte, € homofdnica, com pouquisspaasagens

polifénicas, ficando numa regido vocal confortavellinguagem harmoénica é funcional e

> A compra acabou n&o se concretizando. Somentesvamias depois da inauguracdo da nova catedratjdeor
em 1966, é que o proprietario da loja Tecidos €fetuou a doacdo de um 4rgdo de tubos de proporcdes
modestas, mas que participou ativamente da vidgiash e artistica da catedral. O instrumento ééonmado

em meados da década de 2000, e transferido do mtar o coro, sofrendo ampliacbes e remodelagem.
Entretanto, por falta de manutencéo, encontra-fedro estado precario. Ainda é o Unico de seurtgpoidade.
Antes da chegada dos 6rgaos eletrénicos ou digitasm os harménios que realizavam o trabalho de
acompanhamento. Segundo Pina Filho (2002), “arpdeti década de 40, com um pequeno harmonium,
Francisca Veiga iniciava sua contribuigdo para aicalem Goiania”. (p. 34)



sustenta uma escrita melddica rica. Como em toslabrms do mestre Douliez, o resultado
final traz ecos evidentes de uma sélida escriténtica tardia.

* O Anuncio feito a Maria Drama em um prélogo e quatro atos do escritarcésa Paul
Claudel (1868-1955), com musica de Jean F. Douligzartitura traz a data 21 de novembro
de 1958, mas, segundo programa localizado (comagé@otmanuscrita do compositor), as
récitas foram aos sabados e domingos do més dendexele 1958, no antigo Cine Teatro
Goiania. Segundo depoimentos colhidos, houve pedoosi uma apresentacdo no Ateneu
Dom Bosco, apesar de que ainda nao foi possivelacras informacdes de maneira
conclusiva. A traducdo da peca foi elaborada pen Marcos Barbos4.

Nada menos que dezoito atores encenaram a oéna,dal equipe de producgéo, todos
citados nominalmente no programa localizado. Aeswantar-se a parte musical que incluiu
o coro feminino a trés vozes, instrumentistas (atpriominados “Orquestra Sinfénica de
Goias”), as solistas Sonia Costa e Honorina Barpreparadora vocal Maria Lucy Veiga
Teixeira, e o narrador, P. Francisco Machado, aliréad Faculdade de Filosofia, percebe-se o
esforco comum que marcou uma época e tornou esdi@rmpance um marco da producéo
dramatica de Goiénia.

A partitura de coro traz as partes vocais, entagl@a® de guias instrumentais em tipo
menor. O coro e os solistas cantam, em toda a peganuimeros, sendo cinco em latim
(Regina coeliAngelus Domini/AlleluiaSalve ReginaPuer natus in Bethlehemo coro final
Pax et Glorig, um em francés (arranjo da cancao natddiauit, Chrétiens de Adolf Adam)

e quatro em portugués com textos relativos aoc¢oarey da peca.
Ao final da partitura, Jean Douliez acrescentom“Bo oratério”, deixando registrada

a forma como pessoalmente via sua obra.

» Messa a 4 voci da cappellde Claudio Monteverdi (1567-1643). Esta obra factada na
missa de encerramento do Il Festival de MusicadiiEaudo Estado de Goias, em 1970. O
coro do Festival (que incluiu parte do Coral da YF& preparado antecipadamente pela
professora Yara Moreira, mas a finalizacdo e o @dacestiveram a cargo do maestro
Roberto Schnorrenberg, eminente figura musical ilbres convidado do evento. O
acompanhado ao 6rgdo do Ateneu Dom Bosco foi exédoypelo também maestro Samuel

Kerr. Publicada postumamente, em 1651, a missajatiecdo ignorada, € de construcéo

® Em consulta a diversos sitios de sebos no Brasinf localizadas véarias cépias de uma edicéo daicem
1954, pela Editora Agir (Colecéao Vigilia ), nurtiderséo definitiva para a cena”. A traducéo e @cef sao de
Dom Marcos Barbosa O.S.B. Ainda que ndo haja aoafifio, esta certamente foi a edicdo usada por Jean
Douliez para musicar e produzir o espetaculo. D@88, a Editora Agir integra o grupo Ediouro.



bastante complexa, exigindo dos executantes aeatasteristicas musicais e vocais para que
seja levada a contento. Sua tonalidade (Sol déect@xtura contrapontistica e imitativa
exigem vozes bastante ageis e flexiveis na teasséiguda. Tanto que sua distribuicdo de
vozes original € SSAT. Edicbes modernas ja témspasto a obra um tom abaixo (Fa
dorico), o que permite uma acomodacdo melhor do eor SATB, ainda que o baixo, que
passa a cantar a voz inferior, tenha que ser cdmpgmsnordialmente de baritonos. No
concerto goiano, a edicdo utilizada foi pocket scorala editora Eulenburg (provavelmente
a editada em 1962, por Denis Arnold), copiado aljgata se ajustar horizontalmente em uma
folha tamanho oficio. Esta edi¢do contém também pante de continuo realizado, utilizada
pelo organista. Como nesta partitura a tonalidade®ginal, que exige a formagdo SSAT, a
copia foi cuidadosamente preparada para ser exkcymar quatro vozes mistas (SATB).
Linhas divisorias tracadas a lapis e régua separarpauta do tenor em trechos mais agudos
e mais graves, a serem alternados entre tenor@s@sbAlguns ajustes também foram feitos
na parte de tenor, para que 0s contraltos cantageehos muito agudos. Por estes detalhes,
percebe-se que a performance de peca sacra tadezamgue exigiu tamanha sofisticacdo no
preparo, representou um evento de grande porte noomaunidade musical ainda

relativamente jovem.

e Gléria em Ré maior de Antonio Vivaldi (1678-1741). Cantado pelo CGoda UFG,
acompanhado pela Orquestra de Camara do Instieitértes, na abertura do Encontro
Nacional de Corais, dia 29 de junho de 1978, ndréde€aoiania. A regéncia foi de Maria
Lucy Veiga Teixeira. Divida em varios movimentoffemado solos e tutti, foi a primeira
obra de félego do repertorio coral-sinfénico exadat pelo grupo. Escrita na brilhante e
virtuosistica linguagem do barroco italiano, olesti a complexidade musicais eram novos
para o coro e para a cidade. A edicao utilizadayuz4 sobrevivem algumas das cépias, foi a
da Ricordi, assinada por Alfredo Casella e publcach 1961 (reimpressao de 1966). Uma
fotocopia da partitura vocal completa (com o acamhpanento e as partes de solo) traz a
assinatura de Dona Fifia, seu nimero de telefoaalata de 1977. E de se supor, portanto,
haja vista que 0 concerto sG ocorreu N0 ano seguiie 0s ensaios comecaram com larga

antecedéncia, em virtude da heterogeneidade do glugue tange a formacéo musical.

» Missa Diligite, de Camargo Guarnieri (1907-1993). Conforme nmrado acima, foi
cantada no encerramento do Encontro Nacional desCma manhéd do dia 2 de julho de
1978, sob a regéncia do compositor. Obra de refexéma producdo sacra brasileira, a missa

foi composta em 1972, para coro (SATB, com divigiasionais) e orquestra de cordas. A



escrita € complexa, em virtude da textura intriacadlia polifonia horizontal que geram certa
ambigtidade tonal em pontos diversos, caracteasstitarcantes do estilo do compositor. E,
ainda que seja vocalmente de moderada dificuldade construcdo, enquanto obra musical,
exige maturidade dos executantes. Foi certamentedesafio para o Coral da UFG,
especialmente porque foi preparada concomitantemenmin o Gloria em Ré Maior de
Vivaldi, e apresentada na mesma semana. Certanuemi&no de grandes conquistas.

* Pro Gratiarum Actione (Te Deum)de Jean F. Douliez. A parte de coro encontraadadr
inscricdo “Composto especialmente para as missdsrd@tura de 1963 da Faculdade de
Direito e do Conservatério de Musica da UFG. / Gaiaoutubro de 1963 (do dia 3 até dia
11)". Este manuscrito ja havia sido localizado €e30d07 na Biblioteca Central da UFG pelo
pesquisador Angelo Dias, antes mesmo que se iseciaspresente trabalho. Entretanto,
diversos fatores contribuiram para cercar o matéeanuitas davidas. O que primeiro ponto
que chama a atencéo € a complexidade da obraggoe&is com uma secdo homofénica de
quarenta e trés compassos, sem maiores dificuldagesar de algumas modula¢cdes mais
elaboradas. J4 a secdo central, é formada por eegt@renta e quatro compassos de uma
robusta fuga romantica, de grande dificuldade t&cmrimusical. A obra termina com longos
trechos em gregoriano e uma cuwtalahomofbnica de onze compassos. Aparentemente, ndo
haveria nada que chamasse a atencao, a ndo serdgéhthes intrigantes. Como relacéo as
datas apresentadas por Douliez, seria pouco prbvase tivesse composto de Deum
inteiro, com a complexa fuga, em apenas oito dieessmo que fosse possivel, outro detalhe
indica claramente que se tratou realmente de ulgempeva, mas construida ao redor de uma
fuga de carater fortemente instrumental, e quexjstia: o texto. A prosodia das partes
homofbnicas, recém compostas, é perfeita. Na fugmém, o texto foi mutilado e
fragmentado de maneira incomum ao mestre belgaanamativa sem sucesso de inseri-lo
em uma estrutura ritmica e fraseologica que, algiente, ndo o comportaria. A longa secéo
em gregoriano, apos a fuga e antesatiettafinal, também indicaria que precisou terminar a
peca rapidamente, completando-a liturgicamente a@mcantochdo. O resultado é,
literalmente, impossivel de ser cantado como urn.t&dirgiu, entdo, a suspeita de que esta
fuga fosse, na verdade, parte de uma obra fRigladio e fugg“Dedicado ao Exmo. Sr. Dr.

Onofre Mendes Jr.”) que o compositor ja regera eto Blorizonte, em concerto promovido



pela Sociedade Mineira de Concertos Sinfénicos2@me outubro de 1955Posteriormente,
em 2008, a pesquisadora Mércia Bittencourt, gumtinava em dissertacdo de mestrado sobre
o0 compositor, localizou uma transcricdo para om@ereludio e fugaorquestral, elaborada
em Ghent, na Bélgica, em 10 de fevereiro de 198@omparacdo das partes comprovou
imediatamente as suspeitas. Evidentemernie, Deurmunca chegou a ser apresentado, mas
restou como um documento importante de como Doudezutilizava de pecas de sua
bagagem musical, adaptando-as para prover os tosiggianos de obras adequadas ao nivel
técnico de seus executantes. Num trabalho musigaEdagdgico de extremo sucesso em
terras brasileiras, esta é, até agora, sua Umtatitea malograda a ser documentada. Futuras
pesquisas talvez revelem informacdes que permitatarecer este episddio singular em sua

producao.
CONCLUSAO

Caracterizando uma negociagdo cultural, a musiceagganhou diversos significados
no decorrer dos séculos, passando de uma funcaeimi litirgica para um fendmeno
artistico de proporcdes globais. Os corais, conmgiro veiculo dessa manifestacdo musical
no ocidente, vem mantendo essa tradicdo, mas, ,agéoamais necessariamente ligada a
alguma instituicdo sacro-religiosa. O mundo laalém abragou a musica sacra.

Seguindo o mesmo fluxo, Goiania, desde a suadwjdgi um importante celeiro de
grupos corais diversificados, um deles, em espesgallestacando em nivel nacional: o Coral
da Universidade Federal de Goias, que foi dirigido vinte e cinco anos pela professora
Maria Lucy Veiga Teixeira (Dona Fifia), até sua sgutadoria, em 1983. Este coral, de perfil
humano heterogéneo, no tocante a caracteristicagc@émusicais, cantava mauasicas tanto
sacras quanto seculares. No repertorio sacro,des®que a obra do maestro e compositor
belga Jean Francois Douliez (1903-1987), de papailamental no aspecto funcional no
trabalho do coro. O repertério recolhido para pstrjuisa encontrou pecas sacras de diversas
proporcdes, indo desde obras mais curtas, varias tigadas a temas marianos, e obras
maiores, com varios movimentos e acompanhamentaesii@l, tais como aissa in
honorem B.M.\/ de Jean Douliez, Gl6ria em Re menode A. Vivaldi, aMissa Diligite de

Camargo Guarnieri, eMissa a 4 Voccte Claudio Monteverdi.

7 Vale Lembrar que sua participacdo no concerto tevsido como regente convidado, ou talvez frutalgem
compromisso anteriormente firmado, pois Douliezigéara a capital mineira, passando a residir emrn
desde outubro de 1954.



A qualidade do material levantado para esta th@bahostra apenas um pequeno
enfoque da grande trama que foi e tem sido a atteédcoral em Goiania, abrindo ainda um
horizonte para futuros estudos sobre uma pratin@gada de novas significacdes a serem

desvendadas.
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